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#muzealniaki

wHmuzealniaki - muzeum nie tylko dla duzych” to akcja
spoteczna zainicjowana przez Muzeum Pana Tadeusza w 2017 roku.
We wspotpracy z innymi instytucjami kultury aktywnie dziatamy,
by pokazac, ze w muzeach, bibliotekach czy galeriach sztuki
nie istniejg limity wieku, a obcowanie z kulturg warto rozpoczac¢
jak najwczesniej. W ofercie mamy zajecia dla rodzin z matymi dzie¢mi
oraz grup przedszkolnych: te propozycje z roku na rok cieszg sie
coraz wiekszg popularnoscia, a dla pracownikéw to skarbnica
nowych doswiadczen i zrédto ciekawych wyzwan. Otwartosé
na najmtodszych wymaga jednak swiadomosci, ze dzieci sg rézne,
a niektére majg szczegolne potrzeby edukacyjne. To wtasnie temu
bardzo waznemu zagadnieniu poswiecilismy tegoroczne szkolenie
dla kadr instytucji kultury odbywajace sie 2,10, 17 i 24 czerwca 2021
w Muzeum Pana Tadeusza.

Publikacja stanowi zbiér dobrych praktyk, ktére warto stosowag,
tworzac oferte edukacyjng dla dzieci ze specjalnymi potrzebami.
Jej celem jest wsparcie merytoryczne dla pracownikéw instytucji
kultury, by mogli rozwija¢ swoje placoéwki w kierunku wiekszej
dostepnosci i otwartosci na indywidualne potrzeby odbiorcow.
Zebrano tutaj gtosy edukatoréw i przewodnikéw majgcych
doswiadczenie w pracy z dzieémi z niepetnosprawnosciami.
Bardzo cenna jest tez perspektywa mamy chtopca z zespotem
Aspergera, ktéra wraz z synem zwiedza muzea i pokazuje nam,

co podczas takiego zwiedzania jest najwazniejsze.

Mamy nadzieje, ze publikacja przyczyni sie do poszerzania
swiadomosci na temat tego, czym sg specjalne potrzeby
edukacyjne wsrdd dzieci, oraz sprawi, ze coraz wiecej instytucji
kultury bedzie starato sie wychodzi¢ im naprzeciw.






Pogladowosé:
dobre praktyki

Zasada poglagdowosci lezy u podstaw dydaktyki. W mojej praktyce
pedagozki muzealnej petni istotng role. To wtasnie z mysla o nigj
tworze scenariusze zajec, uktadam warsztaty czy lekcje muzealne.
Zasada pogladowosci zaktada koniecznos¢ zdobywania wiedzy

w bezposrednim kontakcie z dang rzeczg badz zjawiskiem. Zaktada
réwniez, ze poznanie odbywa sie nie poprzez czysto teoretyczne
dywagacje nad wskazang w temacie sprawg, a z pomoca takich srod-
kéw dydaktycznych, ktdre utatwig omowienie, poznanie i zapamietanie
danego hasta badz zjawiska. W edukacji muzealnej ten kontakt z bez-
posrednig rzeczg czesto jest oczywistoscia. Przestrzenie galeryjne
wypetnione sg hamacalng przesztoscig czy obiektami prowokujgcymi
do rozmdéw o aktualnosci. Lekcja muzealna polega przeciez na pracy
z danym eksponatem w konkretnej sali wystawowej.

Jednak ten bezposredni kontakt nie dla wszystkich jest tak prosty.
Przy projektowaniu i planowaniu zaje¢ muzealnych dla dzieci ze spe-
cjalnymi potrzebami nalezy pamietac¢ o narzedziach utatwiajgcych
owg bezposrednios¢. Narzedziach, ktére pozwola im jako uczest-
nikom wypracowac wtasne zdanie na dany temat, zbudowac wrazli-
wos¢ wobec dzieta i osmieli¢ do dalszego uczestnictwa w kulturze.



Postuzmy sie przyktadem. Zajecia dotyczace roznych form abstrak-
cyjnego malarstwa, przeprowadzone dla grupy szkolnej, dzieci z nie-
petnosprawnoscig wzroku, w przestrzeni muzealnej. Pomimo tego,
ze wchodzimy w bezposredni kontakt z abstrakcjg geometryczng,
abstrakcjg organiczng, op-artem, neoplastycyzmem czy minimal
artem, dzieta sg dla nas niedostepne. Wymaga to przygotowania
dodatkowych pomocy. Audiodeskrypcja samych prac znajdujgcych
sie w przestrzeni muzeum, ale réwniez audiodeskrypcja zdjec¢ arty-
stéw w dziataniu. Na przyktad stynna fotografia Jacksona Pollocka
stojgcego nad ptdétnem roztozonym na ziemi, intensywnym gestem
rozchlapujgcego farbe. Pomocne sg rowniez zdjecia plenerowe
przedstawiajagce rzezby Henry’ego Moore’a umieszczone na tle
brytyjskiego krajobrazu. Dzieki naturalnej przestrzeni tatwiej wyja-
$ni¢ formy organiczne w malarstwie abstrakcyjnym. Kontekstualiza-
cja dziet ogladanych na wystawie pozwala nam wyjs¢ od poziomu
teoretycznej rozmowy do poznania bardziej wrazliwego, uczuciowe-
go, ktére kazdemu z uczestnikdéw pozwala na wypracowanie wtasnej

opinii wobec abstrakcji. Przygotowuje rowniez pomoce dotykowe.
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Wydrukowane dla kazdego indywidualne kopie omawianych ob-
razow, wzbogacone o wypuktg teksture - zrobiong z gliny, papieru
karbowanego, puchngcej farby badz dtugopisu 3D, ktéra doktadnie
oddaje rodzaj omawianej abstrakcji. Czasem réwniez, gdy zajecia
majg bardziej rozbudowang forme, uzywamy przypraw. Dzieci,

po zapoznaniu sie ze wskazanymi typami abstrakcji, poznaniu tek-
stur i ksztattéw, majg stworzy¢ ich zmystowg reprezentacje, odpo-
wiadajac na pytanie: gdyby ten obraz miat zapach, jaki by byt?
Ostry, ze wzgledu na namalowane na nim figury geometryczne?

By¢ moze owocowy, ze wzgledu na mnogos¢ obtych ksztattow?

Tworzymy tym samym przewodnik ,Mam nosa do abstrakc;ji”.

Zajecia te budowane sa réwniez wokét koncepciji inteligenciji wielo-
rakiej - mysli Howarda Gardnera zaktadajgcej, ze kazdy cztowiek
ma osiem typow inteligenciji, ktére powinny byé stymulowane

w rozny sposob. Myslenie o wspomnianych osmiu typach pozwa-
la na takg konstrukcje zaje¢, ktéra bedzie angazujgca dla dzieci

o réznych potrzebach. Zaréwno dla tych, ktore potrzebujg rozma-
wiac, tych, ktére preferujg prace indywidualng, czy dla dzieci lepigj
pojmujacych dynamike dzieta abstrakcyjnego, gdy wtgczg do pracy
inne zmysty, chociazby wech.




Wazng zasadg jest rowniez ta, ze lekcje bgdz warsztaty dla dzieci

o specjalnych potrzebach edukacyjnych powinny by¢ dostosowane
do ich potrzeb. Wymaga to wiec od pracujgcych w instytucjach kul-
tury oséb, ktére odpowiadajg za prowadzenie zajeé, elastycznosci
oraz gotowosci do natychmiastowego reagowania. Wymaga réwniez
przeprowadzenia wczesniejszej rozmowy z opiekunami dzieci, ktore
przyjda na zajecia. Jedno proste pytanie: ,jakie sg Panstwa potrze-
by?” moze przyczynic sie do sukcesu zaje¢. By¢ moze sprawi, ze za-
proponowany temat spotkania bedzie musiat zosta¢ zmodyfikowany.
Nie powinnismy wiec sztywno trzymac sie scenariusza. Potraktujmy
go jako pomoc dla nas samych. Niech bedzie planem, wypetnio-
nym ewentualnosciami, wariantami A, B, a nawet C, przy realizaciji
poszczegdlnych punktéw, haset czy zagadnien. Oferta instytuciji
kultury nie musi w Scisty sposdb realizowaé szkolnej podstawy
programowej. Moze sie do niej odnosic, nie powinna jednak by¢ jej
podstawa. Naszym zadaniem jest zacheci¢, aby w przysztosci dzie-
ci, juz jako dorosli, rowniez chetnie korzystali z oferty roznych insty-
tucji kultury oraz byli aktywnymi uczestnikami zycia kulturalnego.

Otwartos¢ i Smiatos¢ w zadawaniu pytan to podstawa, dzieki ktorej
zaproszenie grupy dzieci ze specjalnymi potrzebami zakoriczy sie
przyjemnymi wspomnieniami dla osoby prowadzacej, a przede
wszystkim dla uczestnikow zajec.

AGATA IZYKOWSKA-USZC2YK

Kulturoznawczyni, pedagozka, muzealniczka i animatorka kultury. Od 2015 roku
realizuje oraz wspotorganizuje projekty wtgczajgce w zycie kulturalne Wroctawia.
Autorka cyklu warsztatéow ,Sztuka szuka zmystéw” oraz ,,Dotknij muzeum”, w ktérym
otwiera na praktyke poznawania sztuki wspotczesnej wszystkimi zmystami. Petni
funkcje koordynatorki do spraw dostepnosci w Muzeum Narodowym we Wroctawiu.



Dzieci z niepet-
nosprawnoscia
intelektualng

w Muzeum Pana
Tadeusza

Jako edukatorka pracujgca w Muzeum Pana Tadeusza wychodze

z zatozenia, ze nasza placowka jest otwarta dla wszystkich, a spo-
sOb prowadzenia zaje¢ dla grup zalezy nie tylko od ich indywidu-
alnych potrzeb i preferenciji, ale rowniez od podejscia edukatora.

Z tego powodu staram sie by¢ elastyczna i otwarta na wszelkie
prosby i sugestie co do sposobu, w jaki mam przeprowadzi¢ zajecia.
Nie dotyczy to jedynie grup integracyjnych, w ktérych czes¢ osob
moze miec specjalne potrzeby, ale wszystkich uczestnikéw lekcji
czy tez zwiedzajacych, ktorzy juz na wstepie mogag zakomunikowag,
Zze np. majg mato czasu, pewne tematy interesujg ich bardziej, inne
mniej, lub po prostu sg zmeczeni po catodziennym zwiedzaniu
Wroctawia, co réwniez jest dla mnie wazng informacja.



Z tego powodu najwazniejszg czynnoscia, ktérg wykonuje przed
rozpoczeciem kazdej lekcji, jest krotka rozmowa z opiekunami

i uczestnikami. W tym czasie moge dowiedzie¢ sie rzeczy, ktore
beda dla mnie bardzo istotne, na ktére bede zwraca¢ uwage w trak-
cie lekcji, lub ktére catkowicie zmienig jej charakter.

W taki sam sposoéb postepuje w przypadku odwiedzin grupy inte-
gracyjnej, w ktérej sg osoby z niepetnosprawnoscig intelektualna.
Najwazniejsza jest rozmowa, czyli sprawdzenie, o jakg konkretng
niepetnosprawnos¢ chodzi, lub jakie specjalne potrzeby ma grupa.
Jako edukator muzealny moge nie by¢ dostatecznie zaznajomiona
z charakterem niektérych potrzeb, dlatego ufam wiedzy i doswiad-
czeniu opiekunow, poniewaz oni wiedzg najlepiej, czego potrzebuja
podopieczni. Dlatego to od opiekunéw w duzej mierze zalezny jest
charakter wizyty. Z doswiadczenia wiem, ze potrzeby réznych grup
moga by¢ zupetnie odmienne: czasami musze wyciszy¢ dzwieki

na ekspozycji, czasem omingc¢ ciemng sale (nawet jesli oznacza

to przejscie przez czesc¢ biurowg), albo wytgczy¢ niektére multime-
dia, by nie draznity one uczestnikéw i nie doprowadzity do przebodz-

cowania. Najwazniejszy jest komfort grupy.




Staram sie mysle¢ o tym, iz scenariusz zaplanowanych zajec¢
catkowicie mnie nie ogranicza, ze nie musze dostosowywac
przebiegu muzealnego spotkania tak, aby catkowicie wpisywato

sie w jego ramy. Scenariusz obliguje mnie do zrealizowania celu,
np. omowienia swiata przedstawionego w Panu Tadeuszu, ale nie
wymusza jedynej wtasciwej formuty zaje¢. Sama moge wybraé cos
z wachlarza dziatan i opowiesci, aby zrealizowac temat. Najwazniej-
sza jest elastycznosé. To istotne, aby w razie potrzeby juz podczas
lekcji moc catkowicie zmienic plan, nawet jesli ustalitam go pot
godziny wczesniej. Dostosowuje sie do sytuacji, zaangazowania,

a nawet do humoru gosci. By¢é moze inne czynniki wptynety na ich
pogorszony nastrdj: kiepska pogoda czy trudna podréz do muzeum.
Jednoczesnie wymagam m.in. zaangazowania - oczywiscie

na odpowiednim poziomie - dostosowanego do mozliwosci grupy.
Nie zaktadam, ze jakiekolwiek specjalne potrzeby sg usprawiedli-
wieniem niektérych zachowan.

Dla osdb z niepetnosprawnoscig intelektualng wazny jest fakt
uczestniczenia w kulturze, odwiedzenia muzeum, zdobycia nowego
doswiadczenia. Z perspektywy edukatora pracujgcego z grupami
integracyjnymi istotne stajg sie nie tylko przekaz informaciji,

ale przede wszystkim spokéj, poswiecenie uczestnikom uwagi, em-
patia i zrozumienie, aby czas spedzony na wystawie odebrali pozy-
tywnie. Najpierw wprowadzam grupe w swiat przestrzeni muzealnej,
jeszcze zanim sie w niej znajdg. Ttumacze rzeczy, ktére dla innych
mogtyby wydawac sie oczywiste, na przyktad zasady zachowania
na ekspozycji. Jezeli pewne kwestie sg dla mnie szczegdlnie istotne,
jak to, ze niektérych przedmiotédw nie mozna dotykac (fortepian

czy stara zabytkowa skrzynia), moéwie o tym opiekunom, ale rowniez
przypominam uczestnikom. Jezeli trzeba, robie to parokrotnie,
spokojnym gtosem powtarzajgc prosty komunikat. Staram sie prze-
widywac skutki i biore pod uwage mozliwos¢ uszkodzenia przed-
miotu, z ktérym uczestnicy bedg wchodzi¢ w interakcje, dlatego

to do mnie nalezy decyzja o doborze przedstawianych zabytkow
czy innych, dodatkowych materiatow.



Niektére metody wdrazane w trakcie zaje¢ dla grup integracyjnych

sg dos¢ uniwersalne, inne natomiast stosuje jedynie w przypadku
konkretnych potrzeb. Czasami to po prostu rezygnacja z atmos-
fery zagadki i oczekiwania, kiedy specjalnie nie méwie dzieciom

o wszystkim, co zobaczg, aby wyczekiwaty z zaangazowaniem na to,
co nadejdzie. W wypadku grup ze specjalnymi potrzebami lepiej juz
na samym poczatku nakresli¢, co sie bedzie dziato w czasie wizyty,
a nawet dac¢ chwile na zapoznanie sie z nowym otoczeniem.

Daje im wiecej czasu, zaréwno na przechodzenie do kolejnych
miejsc w muzeum, jak i na wykonanie moich polecen. Lepiej posta-
wi¢ na jakos¢ spotkania, a nie na liczbe odwiedzonych sal muzeal-
nych, dlatego wole z czegos zrezygnowac, pozwalajgc

tym samym zapoznac sie np. z danym eksponatem lub inng rzecza,
ktdra zaciekawita kogos z grupy. Opowiadam o ekspozycji prostym
jezykiem, staram sie pamietag, ze nie kazdy jest w tej dziedzinie
ekspertem i to, co dla mnie wydaje sie oczywiste, niekoniecznie takie
bedzie dla innych. Jezeli sie da - odwotuje sie do doswiadczen dnia
codziennego i najblizszego otoczenia. Wiem, ze uczestnicy stuchaja
tego, o czym opowiadam, nawet jesli w danym momencie patrza

w innym kierunku lub w zaden sposoéb nie uzewnetrzniajg swojego

zainteresowania.

Praktyka, ktérg stosuje rowniez w przypadku prowadzenia zaje¢
dla grup integracyjnych, jest dotgczenie do lekcji formy aktywnosci
ruchowej - takiej, na jakg pozwala nasza instytucja. Moze to by¢
marsz w rytm mazurka w Salonie romantycznym, ale urzadzanie



wyscigow czy skokow w dal nie bytoby mozliwe do zrealizowania
akurat w tej przestrzeni. Jednak jakakolwiek forma ruchu moze da¢
uczestnikom mozliwos¢ wykorzystania nadmiaru energii, utatwia
takze proces nauki (przeplatanie wysitku fizycznego i umystowego).
Jednoczesnie zapewniam czas i miejsce do odpoczynku. W naszym
muzeum w wiekszosci sal znajdujg sie miejsca siedzace, z ktérych
kazdy zwiedzajgcy moze skorzystac, a jesli akurat w danym miejscu
nie ma takiej mozliwosci, siadamy na podtodze. W sytuaciji, w ktorej
uczestnik musi sie uspokoi¢ lub po prostu zrobi¢ sobie przerwe,
kieruje opiekunéw do specjalnie do tego celu przeznaczonej sali,

w ktdérej mozna sie wyciszy¢ w komfortowych warunkach.

Istniejg réwniez inne dobre praktyki, ktére mozna stosowac, pro-
wadzac zajecia muzealne dla grupy oséb z niepetnosprawnoscia
intelektualng, jednak nigdy nie uda nam sie znalez¢ ztotego srodka,
dzieki ktéremu kazda wizyta takich grup w muzeum bedzie w stu pro-
centach udana. W trakcie lekcji staram sie pamigtac, ze wazne

s3 nie tylko poczucie bezpieczenstwa i komfort uczestnikow,

ale rowniez moj wtasny, dlatego szukam oparcia w opiekunach grupy,
ktdrzy zawsze okazuja sie niezwykle pomocni. Przekazuje uczestni-
kom wiedze dostosowang do ich mozliwosci poznawczych, poswie-
cam im uwage, staram sie by¢ spokojna, otwarta i przede wszystkim
elastyczna. Pamietam tez, Zze dzieci z niepetnosprawnosciami
intelektualnymi sg przede wszystkim dziec¢mi, takimi jak wszystkie
inne. Dlatego zwalniam tempo i pozwalam im na bycie sobg. Wszyscy
mamy prawo korzystania z do instytucji kultury, a ja jako edukatorka
chce to umozliwic.

AGNIESZKA HAJDUK

Od dwoch lat zwigzana z Muzeum Pana Tadeusza, obecnie pracuje w Dziale
Edukacji, gdzie zajmuje si¢ m.in. przygotowywaniem oferty edukacyjnej

dla przedszkoli i mtodszych uczniéw, prowadzeniem warsztatéw oraz lekcji
muzealnych, réwniez w formie online. Wspoéttworzyta i wspotprowadzita takie
zajecia jak ,Wakacyjna podréz w czasie”, ,Ferie online”, ,Na tropie soplicowskiej
przyrody” czy ,Wakacyjne Muzeum Pod Ztotym Storicem”.



Méj AS tez ma
prawo do kultury

- mamaisyn z zespotem
Aspergera w §wiecie muzeéw

i nie tylko ‘

Tony Attwood zwykt mawiaé: ,,Gratulacje, masz zesp6t Aspergera”

i w naszym przypadku postawienie diagnozy byto ogromnym kro-
kiem naprzéd. Wezesniej dziwne zachowania mojego syna byty dla
mnie niewyttumaczalne, tym bardziej, gdy zdarzaty sie w miejscach
publicznych lub takich, w ktérych obowigzujg pewne zasady, na
przyktad w muzeach.

Od zawsze lubitam wszystko, co zwigzane z kulturg i jako mama

nie wyobrazatam sobie, ze mogtabym nie zaszczepic tej pasiji

w swoich dzieciach. Nie majac jednak swiadomosci, ze syn reaguje
na rézne sytuacje inaczej niz dzieci neurotypowe, nie umie zrozu-
mie¢ zasad zachowania w pewnych miejscach (choc¢ tak naprawde
to ja nie umiatam przygotowac¢ go do danego zdarzenia, ani zrozu-
miec jego potrzeb), batam sig, ze na jakis czas, a moze nawet na
zawsze, bedziemy musieli zrezygnowac z aktywnosci kulturalnej.



Po otrzymaniu diagnozy poczutam pewng ulge, gdyz wiedziatam,
ze w koncu bede mogta zrozumie¢, co on czuje, czego potrzebuje
i jak z nim pracowac. Ta sSwiadomos¢ sktonita mnie do siegniecia
po tony literatury, ktora powoli uzmystawiata mi, ze nie musimy

z niczego rezygnowac. Wrecz przeciwnie, mozemy nawet lepiej
niz inni przezywac wspaniate chwile i Swietnie spedzac czas,
bawiagc sie i chtongc wiedze, miedzy innymi poprzez odwiedzanie
miejsc kultury.

Kazde dziecko z zaburzeniem ze spektrum autyzmu jest inne i trudno
wybrac kilka porad, ktére zawsze sie sprawdzg. Kazde takie dziecko
ma swoje (lubie to tak nazywac) ,kolorowe emocje”, jednakze zawsze
pozostaje ta sama dysfunkcja dostosowania spotecznego. | tutaj
wtashie zaczyna sie praca dla rodzica, opiekuna, przewodnika.

Moj syn uwielbia zwiedzaé, poznawac¢ nowe rzeczy i historie danych
obiektéw, budynkéw. Zadaje szczegdotowe pytania o kazdy pozna-
wany przedmiot czy howg sytuacje. To poznawanie to czes¢ dosto-
sowania spotecznego. Tak wtasnie dziata umyst autystyczny, gdy
wszystko jest ,jasne”, wtedy nie ma elementu zaskoczenia, ktory
negatywnie wptywa na zachowanie dziecka, powoduje rozdraznie-
nie i gniew. Dzieci autystyczne nie dopuszczajg do swojej sSwiado-

mosci rzeczy niewyttumaczalnych.

Przed kazdym wyjsciem do instytucji kultury i nie tylko musimy

sie odpowiednio przygotowac. Jak wspomniatam wyzej, staramy

sie unikng¢ jakichkolwiek elementéw zaskoczenia, zaczynamy wiec
od doktadnego zapoznania sie z miejscem, ktére chcemy odwiedzic.
Oczywiscie w dzisiejszych czasach informaciji szukamy na interneto-
wych stronach, wtgczajgc w to doktadne obejrzenie drogi dojazdowej
oraz samego budynku na Mapach Google. Jest to bardzo wazne,
poniewaz maoj syn, jak pewnie wiele innych dzieci ze spektrum auty-
zmu, ma pewne leki, a jednym z nich jest lek przed ,,starymi” budyn-
kami (tak to okresla), badz czyms zakrytym, np. gdy budynek jest

w trakcie remontu elewacji, a rusztowania sg zakryte z zewnatrz.




Taka sytuacja, gdyby byta elementem zaskoczenia, spowodowataby
panike i na pewno nie weszlibysmy wtedy do srodka. Im wiecej kon-
kretnych informacji o samym obiekcie, tym tatwiej jest przejs¢ nam
proces przygotowania.

Kolejnym krokiem jest przedstawienie dziecku tematu zwiedzania

i tutaj Swietnym rozwigzaniem jest przed-przewodnik lub spacer
wirtualny dostepny na stronach internetowych instytucji kultury,
jednakze gdy temat ten odbiega od zainteresowar dziecka, moze
zostac przez nie zignorowany, a wrecz odrzucony, co z kolei spowo-
duje, ze wyjscie czasem okazuje sie niemozliwe. Jednak brak
poczgtkowego zainteresowania tematem nie jest dla nas przeszko-
da do wyjscia, gdyz jako matka poznatam juz sposoby na zacie-
kawienie syna rowniez takimi tematami, ktére wydajg mu sie mato
istotne. Oczywiscie kazdy rodzic wyjatkowego dziecka, ktory zrozu-
miat jego potrzeby, ma swoje metody, ja przedstawie jedng z moich:
syn uwielbia lampy i wszystko, co jest zwigzane ze zrédtami Swiatta.
Zdarzyto sie juz, ze gdy rozmawiatam z nim np. o wyjezdzie do jakie-
gos zamku, a syn w ogoéle nie byt tym zainteresowany i z géry upierat
sie, ze nie pojedzie, zachecitam go, méwiac, ze po drodze na pewno
zobaczymy jakies nowe lampy uliczne, a w samym zamku lub jego
okolicy tez mozemy znalez¢ ciekawe zrdodta swiatta. Kilka prostych
stow, a od razu widac pozytywng reakcje i che¢ do dziatania.
Dlatego bardzo wazne dla kazdego rodzica dziecka z zaburzeniem
ze spektrum autyzmu jest rozpoznanie u swoich dzieci ,wzmacnia-
czy” i uzywanie ich miedzy innymi w takich sytuacjach.

Gdy juz wiemy, gdzie pojedziemy, kiedy i co bedziemy zwiedzac,
mozna powiedziec, ze przeszliSmy etap przygotowania. Pozostaje
tylko kupi¢ bilety. | tu kolejna rzecz, ktéra utatwia cate wyjscie,

a wrecz bywa tak samo istotna, jak proces przygotowania, czyli
mozliwos¢ zakupu wejsciowek przez strone internetowa, najlepiej
z mozliwoscig zarezerwowania godziny wstepu. Pozwoli to unikngé
stania w kolejce, co bywa bardzo trudnym doswiadczeniem dla
mojego syna.




- -

/ 7
™ / |\
‘_5
RAY RN
\|_’ |_ A .
|

SYRAVRAVALYNEPRET ¢
1
_’\|_,\|

S

v’\,
v\l

Y RAYRA

I RAYARAY}

AYNAYIN




Kolejki to przewaznie duze skupisko osob, szum i brak przestrzeni
(chociaz pandemia nauczyta nas jako spoteczenstwo zachowywac
dystans), co z kolei moze spowodowac wystgpienie kryzysu i paniki

u dziecka. Takie kryzysy zdarzaty sie nam w przesztosci, co oczywi-
Scie jest Zle odbierane przez otoczenie, ale tez powoduje bardzo duzy
stres u dziecka, dlatego staramy sie ich unikac, kiedy tylko to mozliwe.

Po wejsciu do instytuciji kultury dobrze jest, gdy mozemy sami

sie zaadaptowac, czyli zaprzyjazni¢ z danym miejscem. W tym
momencie oczekujemy od pracownika, ze nie bedzie do nas pod-
chodzit i zachecat do pewnych dziatan, poniewaz kazde spotkanie
z obcg osobg jest trudne dla mojego syna, jesli to nie on, lub ja wraz
z nim inicjujemy rozmowe. Dlatego tez na poczatku wolimy zostac
sami, a dopiero po chwili adaptacji zgtaszamy sie do pracownikéw.
Warto jest na poczatku ustali¢ z pracownikiem danej instytuciji,

CO mozemy, a czedgo nie, np. ktére eksponaty mozna dotykag,

lub gdzie mozemy wejs¢ bez przewodnika. Ustalenie tych kilku
zasad jest bardzo pomocne, unikamy ryzyka wystgpienia niewta-
sciwego zachowania u dziecka. Wazne jest, aby zasady zostaty
okreslone przez osobe z zewnatrz, czy wtasnie pracownika,

bo nie wszystko, co méwi mama, zostaje przyswojone.

Wejscie na wystawy czasowe lub dodatkowe wydarzenia musi row-
niez zostac ustalone wczesniej, ale to moze odbyc¢ sie juz w placéwce,
na przyktad zaproponowane przez pracownika. Na pewno nie bedzie
wielkiego ,wow”, okrzyku radosci i ogromnego zapatu do ogladania
tych dodatkowych atrakcji, ale gdy dziecko zostanie zachecone,
wielkie ,wow” pojawi sie juz po ich zobaczeniu, gdyz nowo zdobyta
wiedza jest wspaniatym doswiadczeniem dla mojego syna i sprawia
mu wiele radosci.

W trakcie samego zwiedzania czesto bywa tak, ze syn sam zaczy-
na dopytywac pracownikow placoéwki o szczegoty, bywa rowniez,
ze juz nie odpuszcza i bierze sobie takiego pracownika na ,,0sobi-
stego przewodnika”.




Podsumowujgc etap zwiedzania: dobrze, gdy mozemy zaczg¢
go samodzielnie i dosta¢ czas na oswojenie z danym miejscem,
jednak potem wazna jest pomoc pracownika, po ktorg sami

sie zgtaszamy.

Na zakonczenie staramy sie kupic¢ cos, co bedzie przywotywato
wspomnienia o danym miejscu, co czesto bywa trudne, poniewaz
moj syn nie przywigzuje wagi do nowych przedmiotéw. Jednak tadny
magnes na lodowke, mate puzzle zwigzane tematycznie z miejscem,
czy pocztéwka, to pamiatki, ktére wyjmowane po czasie prowokujg
wspomnienia: wtedy méj syn wspomina, co widzieliSmy, co sie wyda-
rzyto, jak spedzit czas i zawsze sa to bardzo mite refleksje, przywotu-
jace usmiech na jego twarzy.

Z punktu widzenia rodzica dziecka ze spektrum autyzmu bardzo

sie ciesze, ze mozemy poszerza¢ swiadomosc¢ potrzeb takich dzieci
i dziekuje, ze wtgczajg sie w to instytucje, ktére rozumieja, ze takie
dziecko réowniez ma prawo do kultury. Poznawanie kultury jest cze-
Scig wychowania, a dla dzieci niepetnosprawnych stanowi rowniez
forme terapii, ktéra niewatpliwie pozwoli im wyrosna¢ na wspania-
tych, wrazliwych, swiadomych i samodzielnych ludzi.

OLGA CZARNOWSKA

Menedzerka w duzej firmie oraz mama troéjki dzieci (trzyletnich blizniakéw w trakcie
diagnozy ASD oraz pieciolatka ze zdiagnozowanym zespotem Aspergera). Sama
oraz z dzieémi regularnie korzysta z ustug instytucji kultury (odwiedzajac muzea,

kina, teatry, centra nauki, czy zwiedzajagc zabytkowe miejsca). Stara sie dziatac

narzecz poszerzania sSwiadomosci potrzeb dzieci ze spektrum autyzmu. W wolnych
chwilach lubi czyta¢ ksigzki i wspinac sie po skatkach.




Grupy ze specijal-
nymi potrzebami
na warsztatach
artystycznych

Tworzenie nie jest zarezerwowane tylko dla artystow, wybitnych
jednostek, ktére w kreatywny sposob dzielg sie swoim postrzega-
niem sSwiata za pomoca niezwyktego talentu. Tworzenie to uzewnetrz-
nianie emociji i uczu¢ poprzez sztuke, nadawanie nowych znaczen,
czesto bardzo indywidualnych. Podchodzac do tworczosci z takim
zatozeniem, organizujemy w Muzeum Pana Tadeusza muzealne
warsztaty artystyczne, na ktore zapraszamy wszystkich, dzieci

i dorostych, zbuntowang mtodziez i dzieci ze specjalnymi potrzebami.
Wtasnie na te ostatnig grupe odbiorcow chciatabym zwrécié
szczegolng uwage.

Wedtug psychologdw zajmujacych sie tworczoscig kazdy cztowiek
ma potencjat tworczy, nalezy go tylko uaktywni¢. Wcisngé odpo-
wiedni ,guziczek tworczosci” u haszego podopiecznego. Zadaniem
edukatoréw, instruktorow, nauczycieli jest prowokowanie uczniow
do twoérczego dziatania... ale aby podijeli inicjatywe tworzenia, nalezy
dac¢ im ku temu warunki i odpowiednio ukierunkowac. | tu wtasnie

do akcji wkraczajg nasi edukatorzy, ktérzy spetniajg role przewod-
nikéw i towarzyszy zabaw tworczych. To od ich wrazliwosci i empatii
zalezy najwiece;.



Od checi komunikaciji i zrozumienia. Jak bedzie sie czuta grupa

w progach naszej instytucji, czy bedzie im sie podobato na tyle,

by mieli che¢ tu wracaé. Czy w domu bedg opowiadac z wypiekami
na twarzy o tym, co wydarzyto sie w muzeum i co tam robili?

Z naszych obserwacji i wyliczen wynika, ze ogromna wiekszos¢
grup do muzeum wraca. To powéd do dumy i wyznacznik dobrze
wykonanej pracy.

Z pewnoscig ogromny wptyw maja na to kwalifikacje naszej kadry
instruktorskiej (edukatorzy prowadzacy warsztaty, z ktérymi wspot-
pracujemy, sg absolwentami Akademii Sztuk Pieknych i aktywny-

mi artystami), ale tez fakt, ze staramy sie uczy¢ poprzez zabawe,
dajemy wolng przestrzen do poznawania i przyjemnego spedzania
czasu. Od uczestnikéw nie wymagamy talentu, wiedzy i umiejetno-
sci, najwazniejszy jest bowiem proces tworzenia, towarzyszace

mu emocje, a takze wspdlne odczytywanie dzieta przez tworzgcego
i pozostatych uczestnikow. Ponadto w przypadku grup ze specjal-
nymi potrzebami niezwykle istotny jest rowniez aspekt spoteczny.
Warsztaty dajg mozliwos¢ lepszego poznania sie, nawigzywania
kontaktu z innymi i przetamywania oporéw oraz lekéw zwigzanych

z ekspresjg i kontaktem z otoczeniem. Czesto dzieci uczg sie tez
wspotdziatania w grupie, poniewaz warsztaty sg idealnym czasem
na interakcje miedzy uczestnikami. Dziatania artystyczne umozliwia-
ja lepsze zrozumienie siebie, pomagajg w podnoszeniu samooceny,
w dodatku majg wptyw na zmniejszanie poziomu napiecia i wytado-
wania emocji.




Sprzyjaja tez wyciszeniu i zmniejszeniu nadpobudliwosci.

Na zajeciach obserwujemy skupienie na twarzach uczestnikow.
Niekiedy okazuje sig, ze to wtasnie najwieksze urwisy sg najbardziej
skoncentrowane, zaangazowane i skrupulatne. Z pewnoscia

nie bez znaczenia pozostaje tu kwestia zaufania i wiary w mozli-
wosci dzieci ze specjalnymi potrzebami. To podczas warsztatéow
graficznych moga postugiwac sie ostrym dtutkiem (i nikt ich w tym
nie wyrecza), podczas zaje¢ fotograficznych wchodzg do praw-
dziwej ciemni i stajg sie Swiadkami magicznego pojawiania sie
fotograficznego obrazu wczesniej niewidocznego i niedostepnego.
Podczas warsztatow ceramicznych doskonalg koordynacje wzro-
kowo-ruchowg oraz myslenie przyczynowo-skutkowe, by na koniec
poczu¢ dume z wtasnorecznie wykonanego przedmiotu.

Stwarzanie warunkéw do osiggniecia sukceséw przez dziecko

ze specjalnymi potrzebami wzmachnia jego postawe, uczy samoak-
ceptacji i wiary we wtasne mozliwosci. Na warsztatach w Muzeum
Pana Tadeusza wykorzystujemy rézne formy i metody pracy twérczej,
ktorej efekty sg spektakularne i zaskakujgce. Z kolei wytwory arty-
styczne stanowig nie tylko forme komunikaciji, sg takze pozytywnym
wzmocnieniem, zrodtem natychmiastowej i bezposredniej satysfakciji.
Tworzenie dzieta stanowi tatwiejszy sposéb komunikacji z innymi

niz zwerbalizowanie swoich uczuc czy potrzeb. Tworcza aktywnosc¢
zapewnia uczestnikom przestrzen, w ktérej majg mozliwos¢ wykro-
czenia poza swojg niepetnosprawnosc. Dlatego serdecznie zache-
cam do wyprébowania wszelkich metod dziatan artystycznych

(czy to plastycznych, czy teatralnych lub muzycznych) w swoich insty-

tucjach, by da¢ mozliwos¢ rozwoju sobie i uczestnikom warsztatéw.

KINGA tASKA

Artysta plastyk i edukatorka muzealna. W Muzeum Pana Tadeusza odpowiada

za wszelkie zajecia inspirujgce do twdrczego dziatania, w tym sobotnie warsztaty
rodzinne przyblizajgce tajniki réznych technik artystycznych oraz warsztaty
fotograficzne dla dorostych. To z jej inicjatywy w ofercie pojawity sie artystyczne
warsztaty dla szkot i przedszkoli.




Z praktyki
przewodnika:

oprowadzanie dzieci

z dysfunkcja wzroku po
wystawach statych Muzeum
Pana Tadeusza

Muzeum Pana Tadeusza jest miejscem dla wszystkich - taki cel
przyswiecat tworcom naszych wystaw statych, ktorzy juz na etapie
projektowania ekspozycji zadbali o to, aby skorzystac z niej mogty
rozne grupy odbiorcow. Juz wtedy szczegdlng uwage zwrocono

na potrzeby osob z niepetnosprawnosciami, poszerzajgc wyposa-
zenie ekspozyciji o narzedzia, dzieki ktérym zwiedzanie muzeum
staje sie dla tej grupy bardziej komfortowe. Odpowiednia promocja
i takie programy jak chociazby Muzeum Dostepne sprawity,

ze osoby ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi przychodza

do nas coraz czesciej. Jak w takim razie w praktyce wyglada praca
przewodnika muzealnego z tymi osobami? Czy oprowadzanie grup
dzieci z niepetnosprawnosciami rézni sie znaczaco od standardo-
wych oprowadzan po ekspozycji?



Najwazniejszym zadaniem przewodnika muzealnego jest dosto-
sowanie formy i tresci oprowadzania do odbiorcy i jego mozliwosci
percepcyjnych. Ta zasada towarzyszy nam na co dzien i stosujemy
ia wobec wszystkich zwiedzajgcych. Indywidualne podejscie

do gosci jest kluczem do tego, aby wyszli oni z muzeum zadowoleni.
Dlatego tez na przyktad rodzinie z dzie¢mi w wieku przedszkolnym
nie bedziemy szczegotowo wyktadac kontekstu historycznego
powstania Pana Tadeusza, poniewaz dla najmtodszych bedzie

to kompletnie niezrozumiate. W przypadku takiej grupy osob posta-
wimy na prosty jezyk, najwazniejsze fakty i nauke poprzez zabawe.
Na pewno wykorzystamy tez mozliwosci, jakie dajg nam interaktyw-
ne stanowiska dostepne na ekspozyciji.

Kiedy do muzeum przychodzi grupa dzieci ze specjalnymi potrzeba-
mi edukacyjnymi, zaczynamy przede wszystkim od krétkiego wywia-
du. Dla przewodnika bardzo wazna jest informacja, z jakg specjalna
potrzebg ma do czynienia, w tym, w przypadku dzieci z niepetno-
sprawnosciami, jakie to niepetnosprawnosci. Dzieki takiej wiedzy
przewodnik moze zaplanowac nie tylko forme wypowiedzi, ale

tez samo zwiedzanie pod katem logistycznym. Czasami jest koniecz-
ne na przyktad wytgczenie projekcji multimedialno-dzwiekowych

na ekspozyciji, poniewaz oprowadzamy dziecko wrazliwe na migajace
Swiatto i dzwigki. Innym razem musimy zapewni¢ komfort poruszania
sie po budynku osobie niewidomej czy poruszajgcej sie na wézku
inwalidzkim, co wymaga obrania troche innej Sciezki zwiedzania

niz ta standardowa. Takie rzeczy dobrze wiedzie¢ wczesniej.

Z naszej perspektywy najlepiej jest, kiedy uzyskujemy te informacje
juz na etapie rezerwacji wizyty.



Dzieci niewidome
i niedowidzgce w Muzeum
Pana Tadeusza

Najwieksze doswiadczenie, jesli chodzi o prace z dzie¢mi ze specjal-
nymi potrzebami edukacyjnymi, mam w oprowadzaniu grup z dysfunk-
cjg wzroku. Tym wtasnie doswiadczeniem chciatabym sie podzielic.

Muzeum Pana Tadeusza miesci sie w starej kamienicy, ktora

ze wzgledu na swojg architekture nie jest najtatwiejszg przestrzenia
do poruszania sie. Wystawy state rozmieszczono na dwoch kondy-
gnacjach w dwodch réznych czesciach budynku. Zaplanowano

je jednak tak, aby osoby niewidome czy niedowidzgce mogty swo-
bodnie zwiedzi¢ ekspozycije.

Rozpoczynajac oprowadzanie, zawsze informuje o mozliwosci
skorzystania z wind, poniewaz da sie w ten sposéb dotrze¢ w kazde
miejsce naszej kamienicy. Nie narzucam jednak tego rozwigzania,
poniewaz czesto osoby niewidome czy niedowidzgce sprawnie
poruszajg sie z laskg i wolg chodzi¢ po schodach. Mozna wtedy
zaproponowac¢ pomoc i uzyczy¢ ramienia bgdz tokcia, by taka osoba
mogta go ztapac i poczu¢ sie bezpiecznie. Zanim jednak chwyci

sie czyjas dton i potozy na swoim ramieniu, zawsze nalezy najpierw
zapytac o zgode. Czesto zdarza sie, ze zwiedzajgcy sam wychodzi

z taka inicjatywa, gdyz dla niego to naturalne i komfortowe. Grupie
dzieci zazwyczaj towarzyszy odpowiednia liczba opiekundw, ktorzy
sprawujg nad nimi piecze i pomagajg sie przemieszczac. W naszym
muzeum jest to tatwiejsze, poniewaz przez catg ekspozycje prowadzi
tyflosciezka, utatwiajgca nawigacje osobom z niepetnosprawnoscia
wzroku. Mimo to, prowadzac zwiedzajgcych przez ekspozycje, warto
opisywac rozktad kazdego pomieszczenia oraz potencjalne prze-
szkody, ktére mozna napotkac w danej sali.



Przyjmujgc grupe dzieci z dysfunkcjg wzroku na ekspozycje,
przygotowuje najpierw narzedzia, ktére zapewnig im mozliwosc¢
petniejszego odbioru wystawy. Sg to wydruki 3D naszych najwaz-
niejszych obiektow muzealnych - rzezb, szabli czy szkatuty stuzacej
do przechowywania rekopisu Pana Tadeusza. Tych przedmiotow
mozna dotykaé, podobnie jak tyflografik, czyli wypuktych rysunkow
stale znajdujgcych sie na ekspozycji. Dzieci zwykle najlepiej ucza
sie przez bodzce sensoryczne, zas w przypadku dzieci niedowidzg-
cych dotyk jest bardzo waznym srodkiem poznawczym. W wizuali-
zacji obrazéw bardzo pomaga im réwniez audiodeskrypcja, czyli
stowny opis wyglagdu danego eksponatu.

Przed rozpoczeciem zwiedzania warto chwile z grupg porozmawiac,
aby oswoi¢ uczestnikdw z nowym miejscem i z nowg osobag. Dzieki
temu kazdy od razu poczuje sie mile widziany i najprawdopodobniej
bardziej otworzy sie na interakcje. Ja zazwyczaj najpierw sie przed-
stawiam, a nastepnie pytam: , Jak sie dzis$ czujecie?”. Kiedy stysze,
ze dobrze, odpowiadam: ,To wspaniale, poniewaz na godzine pory-
wam was w muzealng podroz!”. Warto tez zapytac, czy zwiedzajacy
kiedys u nas byli, czy lubig muzea albo jaka inng instytucje kultury

ostatnio odwiedzili.
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Pamietac nalezy, ze osoby niewidome lub niedowidzgce potrzebuja

wiecej czasu ha zapoznanie sie z tematem. Wiele rzeczy moze by¢
dla nich abstrakcyjnych (np. zupan czy kolor niebieski), niektore
obiekty trzeba im bardzo doktadnie opisa¢. Oprowadzanie jednak
nie moze by¢ zbyt dtugie i meczace. Dlatego tez nalezy je uproscic
i skupic sie tylko na najwazniejszych elementach wystawy.

Co jednak w przypadku, kiedy grupa jest integracyjna? Czy pozostate
dzieci z klasy nie beda sie nudzic, jesli wiecej uwagi poswiecimy
specjalnym potrzebom ich kolegdéw? Sama miatam takie watpliwosci
na poczatku swojej pracy, jednak gdy zdobytam wieksze doswiad-
czenie, zauwazytam, ze rozbudowane, specjalistyczne oprowa-
dzania w ogodle sie wsrdd dzieci nie sprawdzaja. Snujgc muzealng
narracje, dobrze wiec przygotowac wiecej ciekawostek niz zwyczaj-
nych, suchych faktéw, nie przedstawia¢ skomplikowanego kontekstu
historycznego, tylko bazowac na prostych hastach, ktére dzieci
mogty gdzies ustyszec i z czyms je skojarzg. Najmtodsi na pewno
to docenia.



Pokazywanie wybranych eksponatéw moze nastgpi¢ wtasnie

po takiej krotkiej opowiesci i w tym momencie w przypadku osob
z dysfunkcjg wzroku warto zastosowac stowny opis wyglgdu dzie-
ta (a takze wskaza¢ przedmioty przeznaczone do dotykania, jesli
mamy takg mozliwo$¢). Zasada jest taka, by méwi¢ od ogotu

do szczegotu. Jest to tez dobry moment na wejscie w interakcije
ze zwiedzajgcym. Jesli swoim opisem kogos zainteresujemy,

na pewno bedzie dopytywat o wiecej detali. Nie przejmujmy sie

za bardzo, jesli nie mamy wprawy w tworzeniu opiséw audiode-
skrypcyjnych. Bardzo czesto zdarza sie, ze to wtasnie zwiedzajacy
stajg sie wtedy naszymi przewodnikami i podpowiadaja,

jakie szczegoty im podac. Nie powinnismy sie tez peszyc, kiedy

w rozmowie z osobg niewidomag padng stowa takie jak: ,zobacz”,
»SpOjrz”. Niewidomi od dziecka maja kontakt z widzgcymi i uzywanie
stownictwa zwigzanego z poznawaniem wzrokowym jest dla nich
tak samo naturalne jak dla nas, sami réwniez czesto sie nim
postuguja.

Na koniec chciatabym jeszcze zaznaczy¢, ze w Muzeum Pana
Tadeusza staramy sie podczas oprowadzania oddziatywac na wiele
zmystow, nie tylko na dotyk. Na przyktad do opowiesci o kuchni
staropolskiej mamy przygotowane stoiczki z przyprawami, ktérych
mozna powgachac i wyobrazi¢ sobie, jak smakowaty éwczesne
potrawy. Kiedy przyblizamy grupie rytuat picia kawy, w poblizu
pachng ziarna, ktérych mozna takze dotkngé. Sg to proste sposoby
na urozmaicenie zwiedzania, niewymagajace od instytuciji kultury
duzych naktadow finansowych. Zachecam, aby poszukali Parnstwo

takich rozwigzan réwniez w swoich instytucjach.




Co jest najwazniejsze?

Najwazniejsze podczas oprowadzania sg tak naprawde empatia

i elastycznosé. Nie dotyczy to tylko dzieci ze specjalnymi potrzebami
edukacyjnymi, ale kazdego zwiedzajgcego. Wazne, aby prowadzi¢

z gos¢mi dialog, pytac o ich potrzeby i wychodzi¢ im naprzeciw.
Wymienione wczesniej pomoce czy narzedzia sg wspaniatym
udogodnieniem podczas zwiedzania, jednak da sie bez nich obejs¢.
Nie od dzi$ wiadomo przeciez, ze najlepiej zawsze zapamietuje sie
wspaniatg atmosfere danego miejsca i przyjaznie nastawionych ludzi.
Odpowiednie podejscie jest kluczem do sukcesu.

{

AGNIESZKA SIKORA

Historyczka i przewodniczka muzealna, obecnie pracuje w Dziale Edukacji Muzeum
Pana Tadeusza, gdzie zajmuje sig przygotowaniem lekcji muzealnych na wystawie
»Misja: Polska”. Autorka ksigzki pt. Festiwal Piosenki Radzieckiej w Zielonej Gérze
w latach 1962-1989 oraz artykutéw poswieconych tematyce wykorzystywania

muzyki do celéw propagandowych w PRL.



#muzealniaki
pokazujg, ze w muzeach
i galeriach sztuki jest miejsce
dla rodzicéw z dzieémi

#muzealniaki
zachecajg do wspdlnego
poznawania kultury i sztuki

#muzealniaki
to dzieci w kazdym wieku:
niemowlaki, przedszkolaki
i uczniowie

tworzga mode na muzea!




lak przystapié do akcji
#muzealniaki?

Po prostu przyjdz z dzieckiem do dowolnego muzeum
lub galerii sztuki.

Zrob zdjecie z wizyty, dodaj je na swaj profil w serwisie
Facebook lub Instagram i otaguj #muzealniaki.

Oznacz muzeum czy galerie sztuki, w ktorej zdjecie zostato
zrobione, np. #muzeumpanatadeusza.

Pokaz innym rodzicom, jak dobrze sie bawiliscie.
Zachec znajomych do podjecia wyzwania!

lak sprawié, by muzeum
nie byto tylko dla duzych?

Zaproscie rodzicow z dzie¢mi. Muzeum lub galeria
sztuki nie sg oczywistym celem wspolnych spacerow,
nie wszyscy rodzice wiedzg, ze moga wraz z dzieckiem
korzystac, bywac i ogladac.

Badzcie otwarci na indywidualne potrzeby matego
odbiorcy, w tym dzieci z niepetnosprawnosciami,

z uwzglednieniem specyfiki zbiordw i instytuciji.

Informujcie w sposob czytelny o zasadach, ale takze

0 ograniczeniach panujgcych w muzeum lub galerii sztuki.
Dawaijcie rodzicom i opiekunom grup dzieci ze specjalnymi
potrzebami rady, ktore pomoga w sposob wartosciowy dla
wszystkich cztonkow rodziny oglagdac ekspozycije.

Umiesccie w widocznym miejscu informacije o akcji
#muzealniaki.

WIECEJ INFORMACJI ZNAJDZIESZ NA STRONIE
WWW.MUZEUMPANATADEUSZA.PL
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Zaktad

Narodowy
im. Ossoliriskich
PATRONI MEDIALNI

@CJ&QM -CzasDzieci A |

W MIESCIE

Muzeum Pana Tadeusza

Zaktad Narodowy im. Ossolirskich
Kamienica Pod Ztotym Stoncem
Rynek 6, 50-106 Wroctaw

0 Q www.muzeumpanatadeusza.pl

Ministerstwo
Kultury
Dziedzictwa
Narodowego
i Sportu.

Projekt ,#muzealniaki. Szkolenie dla kadr instytucji kultury.
Dzieci ze specjalnymi potrzebami” dofinansowano ze srodkow
Ministra Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu pochodzgcych

z Funduszu Promociji Kultury.




