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#muzealniaki

Szkolenie dla kadr instytucji kultury

Dzieci do 6 lat »
w instytucjach
kultury




#muzealniaki

Muzeum nie tylko dla duzych

#muzealniaki to akcja o charakterze kampanii
spotecznej, ktéra ma na celu pokazanie, ze do mu-

zedw mozna przychodzi¢ z matymi dzieémi.

Czasem wydaje sie, ze muzealna przestrzen to
nieintuicyjne miejsce dla rodziny. Obecnos¢ dzieci
na wystawie bywa za niestosowna, budzi obawy
zaréwno rodzicéw, jak i muzealnikéw. Zeby zmie-
ni¢ ten zakorzeniony w swiadomosci spotecznej
poglad, Muzeum Pana Tadeusza zainicjowato ak-
cje #muzealniaki. Niemal natychmiast dotaczyty
do niej inne instytucje i caty czas przylaczaja sie
kolejne. Dzieki temu komunikat, ze ,,muzeum nie
jest tylko dla duzych”, przekazujemy spoteczen-
stwu wspdélnie, jednym gtosem.

Akcja #muzealniaki to zespét dziatan, ktére maja
przekonac rodzicéow, ze warto odwiedzi¢ z dziec-
kiem muzeum lub galerie sztuki, a muzealnikow
zacheci¢, by takich nieoczywistych gosci zapra-

szac i tworzy¢ dla nich przyjazng atmosfere.

#muzealniaki pokazuja, ze z uczestnictwa w kul-
turze rodzinnie, bez dolnej granicy wieku, czerpia
korzysci zaréwno rodzice z dzieé¢mi, jak i instytu-
cje. Rodziny przychodzace do muzeum czy galerii
sztuki spedzaja wspodlnie czas w przestrzeni spo-
koju, ciszy, ale tez piekna, sztuki czy historii. To
wzmacnia wiezi. Rodzic nie jest wykluczony tylko
dlatego, ze nie ma z kim zostawi¢ dziecka, moze
bez przeszkdd korzystac z oferty kulturalnej. In-
stytucja zyskuje nowych, wdziecznych odbior-
cow. #muzealniaki przekonuja rodzicéw, ze warto
z matym dzieckiem zobaczy¢ wystawe, akcentu-
ja fakt, ze to dorosty wybiera zgodnie ze swoimi
zainteresowaniami i preferencjami, a nastepnie
doswiadcza i przezywa emocje, z kolei dziecko,
bedac towarzyszem, wspotprzezywa i wspotdo-
Swiadcza. #muzealniaki przekonuja instytucje,
ze to nie infrastruktura jest najwazniejsza, lecz
zyczliwos¢ w przyjmowaniu wymagajacych, ale
okazujacych wdziecznosé gosci, szczerosé w ko-
munikacji na linii instytucja-widz oraz bycie prze-
wodnikiem rodzica, ktéry wprowadza w swiat
kultury i sztuki swoje dziecko.

Monika Bronowicka



Monika Bronowicka

Brzdac w muzeum, czyli o tym,
jak Muzeum Pana Tadeusza
zaprosito niemowleta

,Brzdac w muzeum” to zajecia o charakterze rodzinnym dla dzieci do lat
dwdch z opiekunami. Odbywaja sie w przestrzeni ekspozycji Muzeum Pana
Tadeusza dwa razy w miesiacu, przed potudniem, w dzief roboczy i w nie-
dziele, trwaja okoto 30 minut, grupa zajeciowa liczy 15 dzieci z opieku-
nami. Zajecia maja réznorodng tematyke i staty uktad. Pierwsza cze$¢ to
oprowadzanie po ekspozycji dla rodzicdw. Dorosli, zazwyczaj zainteresowani
miejscem, do ktérego przyszli, poznaja je, réwnoczesnie opiekujac sie swo-
imi dzie¢mi, ktére w tym czasie oswajaja sie z nowa dla nich przestrzenia.
Nastepnym etapem jest animowane, wspélne dziatanie dorostych i malu-
chdéw z wykorzystaniem gier i zabaw odpowiednich dla niemowlat. Ostatnim
i najwazniejszym dziataniem jest opowie$¢ skierowana do najmtodszych.
Tym razem to rodzice staja sie przewodnikami dla swoich dzieci i maja za
zadanie opowiedzie¢ im o wybranym fragmencie ekspozycji w taki sposéb,

w jaki zazwyczaj opowiadajg im o codziennosci.

Na zajecia przychodza rodzice z dzie¢mi. Adresatem jest zaréwno
dorosly, ktéry moze skorzystac z oferty kulturalnej bez koniecznosci
szukania opieki dla dziecka, oraz dziecko, dla ktérego przebywa-
nie w muzeum to zupeinie nowe doswiadczenie. Przede wszystkim
jednak zajecia skierowane s3a do rodzicéw i dzieci razem. Maja za

zadanie wzmacnia¢ wiezi.

Zajecia ,,Brzdac w muzeum” ucza rodzicéw wspdlnego, rodzinnego spedzania
czasu w muzeum i zachecaja ich do indywidualnego (ale w towarzystwie

dziecka) odwiedzania wystaw.

Mate dziecko w przestrzeni ekspozycji to wyzwanie zaréwno dla prowadza-
cego zajecia, jak i dla rodzica. Wystawa najczesciej nie jest skierowana do
dzieci i nie jest dla nich przestrzenia przyjazna. Czesto jedynym udogod-
nieniem jest dostepnos¢ dla wézkéw. Jednoczesnie wiekszosci obiektéw
nie wolno dotykac i nalezy zachowywac sie cicho, co jest sprzeczne z natu-
ralnym sposobem zachowania dziecka do lat dwéch. Na poczatku kazdych
zaje¢ ,Brzdagc w muzeum” w Muzeum Pana Tadeusza rodzice otrzymuja
doktadne informacje, co w danej przestrzeni wolno, a czego nie wolno,
dzieki temu wiedza, w jaki sposéb maja ukierunkowa¢ uwage swojego
dziecka. Po otrzymaniu szczegétowych instrukcji sami czuja sie swobod-
niej w ,nieintuicyjnej przestrzeni” interaktywnego muzeum, zachowuja sie
odpowiednio i tym samym mimowolnie programuja zachowania swoich
dzieci. Sposobem reagowania na wszelkie préby tamania zasad obowig-
zujacych w muzeum, czyli chociazby dotykania, wdrapywania sie na pode-
sty czy zbyt ekspresyjnego poruszania sie, jest odwrdcenie uwagi dziecka
i skierowanie jej na bezpieczne elementy sali wystawowej - najczesciej
te interaktywne. Robi to zaréwno prowadzacy zajecia, jak i opiekunowie.
Dorosli biorgcy udziat w zajeciach sg proszeni o cisze, powstrzymanie sie
od rozméw miedzy soba i gtosnego zagadywania do dziecka. Dzieki temu
dzieci zachowuja sie spokojniej i nawet jesli gtosno wyrazaja emocje, nie

powoduje to ogdlnego hatasu.

Podczas zajec¢ ,Brzdac w muzeum” dorosli przekonuja sie, ze przestrzen wy-
stawy, mimo iz nie zawsze specjalnie przystosowana do potrzeb najmtod-
szego widza, jest przestrzenia bezpieczng i dostepna, tak jak inne miejsca

publiczne.

Rodzic méwi do swojego dziecka od poczatku jego zycia. Opowiada
mu o otaczajacym swiecie i staje sie przewodnikiem po nim. Za-
checenie rodzicéw, by opowiedzieli dziecku o tym, co widza, jest

zaproszeniem do ich codziennego dziatania, ale w innej przestrzeni



i tematyce. Obiekt muzealny staje sie pretekstem do dialogu pomiedzy
dorostym a niemowleciem. Rodzic méwi do dziecka i obserwuje jego reakcje.
Ten pierwszy etap komunikacji z dzieckiem, utatwiajacy nastepne, w ktérych
dziecko umie juz méwic, jest czesto przez rodzicdw przyjmowany z pewnym
oniesmieleniem. Przestrzen muzeum, panujacy tam spokéj, kontakt
z dzietem sztuki, naturalnie sprzyjaja takiemu dialogowi. To wspdlne
doswiadczenie i interakcja majg dobry wptyw na rozwdj dziecka, ale przede

wszystkim na ksztattowanie relacji rodzinnych i budowanie wiezi.

Mate dziecko w przestrzeni muzeum nie jest gosciem naturalnym
i oczywistym. Jednoczes$nie wizyty w muzeum niosa ze soba wiele
korzysci dla najmtodszych odwiedzajacych. Zajecia w muzeum po-
magaja rodzicom przetama¢ bariere i stereotypy, przekroczyé z wéz-
kiem muzealny prég. Sa wstepem do pelnego korzystania z oferty

kulturalnej z dzieckiem jako towarzyszem.
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,Brzdac w muzeum’, Salon Romantyczny w Muzeum Pana Tadeusza, fot. Andrzej Solnica .Brzdac w muzeum”, Gabinet i Zofii Bar ich w Muzeum Pana Tadeusza, fot. Andrzej Solnica



,Brzdac w muzeum”, Salon Romantyczny w Muzeum Pana Tadeusza, fot. Andrzej Solnica
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Aldona Mikucka

Brzdac w Ossolineum,

czyli niemowle w bibliotece
naukowej

Spotkania z cyklu ,,Brzdac w Ossolineum” odbywaja sie w gmachu
gléwnym Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich i adresowane sa do
rodzicéw z dzieémi, ktére nie ukoniczyly dwéch lat. Podczas tworze-
nia koncepcji tych zaje¢ wykorzystaliSmy doswiadczenia dwéch in-
nych cykli oferty edukacyjnej: ,,Brzdaca w muzeum” oraz ,,Rodzinnej

pracowni ilustracji”.

Muzealna edycja ,Brzdaca” pozwolita na rozpoznanie oczekiwan rodzicéw
bardzo matych dzieci oraz naturalnych ograniczen, jakie narzuca zaproszenie
w progi swojej instytucji gosci, ktérych wiek czesto liczony jest w miesia-
cach, a nie latach. Z kolei doswiadczenia, w ktére wzbogaciliémy sie, reali-
zujac cykl ,Rodzinna pracownia ilustracji”, bazujacy na pomysle przyblizania
dzieciom (7-12 lat) dtugiej tradycji ilustrowania literatury, ktéra podczas
warsztatéw staje sie zrédtem inspiracji do samodzielnych dziatan artystycz-
nych, pokazaty, ze temat ksigzki ilustrowanej moze by¢ interesujacy nie tylko
dla dzieci, ale réwniez dla ich rodzicéw. Ich realizacja stata sie tez okazjg do
wykonania wstepnej kwerendy w zbiorach Ossolineum pod katem dawnej
ksiazki ilustrowanej adresowanej do dzieci. Gléwng inspiracje do tematéw
kolejnych spotkan z cyklu ,Brzdac w Ossolineum” stanowia wiec zbiory bi-
blioteczne instytucji, ktéra zostata powotana do zycia ponad 200 lat temu,

aby stuzy¢ trwatosci polskiej kultury.

,Brzdace” sg zapraszane na zajecia w Ossolineum raz w miesigcu, w $rode
tuz przed potudniem. Spotkania trwaja okoto 45 minut, a odbywaja sie w Auli

im. prof. Mieczystawa Gebarowicza. Przy realizacji ,Brzdaca w Ossolineum”



najwiekszym atutem tej sali okazata sie jej stosunkowo tatwa dostepnos¢

oraz... duza pusta podtoga.

Po pomysty na kolejne spotkania siegamy na pétke z klasyka literatury dla
dzieci, zaktadajac, ze sa to utwory nadal czytane matym stuchaczom, ktére
mozna i warto odkrywaé wcigz na nowo. Moment wspdlnego odczytania
tresci wiersza, rymowanki lub fragmentu bajki poprzedzony jest za-
wsze krétkim wyktadem dotyczacym autora, okolicznosci powstania
utworu, jego kolejnych wydan, ze szczeg6lnym uwzglednieniem szaty

graficznej.

Ta cze$¢ spotkania ilustrowana jest skanami i zdjeciami konkretnych publika-
cji, ktére pokazywane sa za pomoca prezentacji komputerowej wyswietlanej
prosto na éciane przez projektor stojacy na podtodze. Z jednej strony minima-
lizuje to ryzyko przewrécenia ekranu, z drugiej tworzy przyjazny nastréj kame-
ralnego spotkania. Skojarzenie zdomowym ,wyswietlaniem bajek z rzutnika”
jest tu nieprzypadkowe. Dodatkowo wykorzystanie prezentacji, a nie na
przyktad wydrukéw, pozwala w prosty sposéb osiagna¢ duzy format

barwnych ilustracji, co przyciaga i skupia na chwile uwage dzieci.

Do dyspozycji uczestnikéw spotkania sg réwniez kolorowe pufy, miekkie
siedziska, ptaskie poduszki. Zaaranzowanie ich przed zajeciami w kon-
kretnej czesci sali w naturalny sposdb wyznacza miejsce rozpoczecia spo-
tkania oraz na duzszy czas zajmuje uwage dzieci. Pufy na ogét stuza nie
tyle do siedzenia, ile do wspinania sie lub jako podpora przy ¢wiczeniu
pierwszych, niewprawnych krokdw. Staja sie tez pretekstem do interakgcji

z réwiesnikami.

W takiej, sita rzeczy, dos¢ dynamicznej sytuacji prowadzacy kieruje prze-
kaz swojego kilkunastominutowego wystapienia do rodzicéw, ktérzy

W tym momencie stajg sie wiasciwymi odbiorcami krétkiego wykfadu.

Kolejnym statym punktem jest glosne czytanie tekstu utworu.
To, w jaki sposéb jest on odczytywany - czy we fragmentach z przekazywa-
nej sobie ksigzki, przez prowadzacego, czy tez niemal recytowany ,chérem”

- zawsze zalezy od sytuacji, dtugosci i formy tekstu.

Po stuchaniu nastepuje czas na dziatanie. Rozpoczynamy je od przej-
$cia do gabloty, umieszczonej celowo w innej, nieco oddalonej czesci sali.
Znajduja sie w niej oryginalne, nierzadko juz zabytkowe, ksigzki ze zbioréw
Ossolineum wypozyczone specjalnie na zajecia. Ten pokaz staje sie punktem
wyjscia do wymiany spostrzezen oraz wasnych doswiadczen czytelniczych

i wspomnien.

Ostatnim etapem spotkania jest zadanie interaktywne, adresowane
tym razem przede wszystkim do dzieci. Zawsze zwigzane jest ono z te-
matem spotkania i pozwala matym odkrywcom zdoby¢ nowe doswiadcze-
nia. Na przykfad podczas zajec zatytutowanych ,Stoi na pétce Lokomotywa”
szescienne pufy wzbogacity sie o kota wyciete z kolorowej folii samoprzy-
lepnej, zamieniajac sie w ten sposéb w wagony pociagu, ktére mozna byto
ustawi¢ w dtugim rzedzie, a nastepnie w nie razem uderza¢, sprawdzajac
rytmicznos$¢ stynnego wiersza Juliana Tuwima. Z kolei spotkanie po$wiecone
Kaczce dziwaczce zakonczyto sie sprawdzaniem, jak zachowuje sie piérko,

ktére sprébujemy dmuchna¢ do gory, jakie jest w dotyku i jak taskocze.

Chcac zorganizowa¢ zajecia edukacyjne dla bardzo matych dzieci w miej-
scu, ktére wydaje sie zupetnie do tego nieprzystosowane, nalezy pamietac
o tym, ze niezbedne sa goscinnosé i pomystowosé. To one podpowie-
dza, jak wykorzysta¢ ,sytuacje zastang”: charakter i tryb pracy instytucji,
zaplecze lokalowe i sprzetowe, aby poszerzy¢ zakres jej dziatalnosci i gro-
no odbiorcéw. W jaki sposéb opracowac formute, logistyke, pore i czesto-
tliwosé¢ spotkan, aby nie kolidowaty z gtéwnymi zadaniami instytucji, ale

je uzupetniaty.



Awantury i wybryki matej matpki Fiki-Miki, czyli czym zajmujq sie matpy w bibliotece, ,Brzdac w Ossolineum’, Aula im. prof. M. Gebarowicza, fot. Andrzej Solnica
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Monika Nowak
Maluchy odkrywaja muzeum,
czyli wulkan i epopeja

Dzisiejsze dzieci stworza $wiat, w ktérym bedziemy zy¢ za dwadzie-
$cia, trzydziesci lat: ta mysl towarzyszy mi jako edukatorowi muzeal-
nemu. Tworzac edukacyjng oferte, zawsze mysle o tym, co chce, zeby przyszli
Jwiadcy Swiata” wiedzieli i czego doswiadczyli, aby Swiat, ktéry stworza, byt
jak najlepszy. | tak jak ja wiele lat temu odkrytam muzeum dla siebie, tak chce

odkrywac razem z nimi — od tego wtasciwie sie wszystko zaczeto.

Moje ,maluchy” maja od 3 do 5 lat i do odkrywania $wiata potrzebuja jesz-
cze wsparcia opiekuna: rodzicéw, dziadkéw czy innego, starszego dziecka,
z ktérym na réwnych prawach i zasadach spojrza na ekspozycje muzeal-

na. Partnera do rozmdw, czasami komentatora, a innym razem stuchacza,

Awantury i wybryki matej matpki Fiki-Miki, czyli czym zajmujq sie matpy w bibliotece, z cyklu: ,Brzdac w Ossolineum”, Aula im. prof. M. Gebarowicza, fot. Andrzej Solnica



kogos, kto potrzyma, poda, podklei na warsztatach. W tej wspétpracy jest
niesamowita sita i moc, dlatego planujac kazde spotkanie, staram

sie tego nie zepsuc.

Inspiracje do zaje¢ czerpie z dwéch réwnie waznych zasobdw: ekspozycji
muzealnej oraz potrzeby zabawy. Zacznijmy od tej najbardziej oczywistej,
czyli ekspozycji: kazde spotkanie rozpoczyna sie w wybranym miejscu
muzeum, gdzie rozmawiamy, ogladamy i wyciagamy wnioski. Najle-
piej sprawdzaja sie konkretne problemy czy pytania nawiazujace do zycia
naszego muzealnego odkrywcy, np. na spotkaniu zatytutowanym ,Wzory”
ogladalismy prezentowang w gablotach zastawe stotowg i nazywalismy
pojawiajace sie na niej wzory. Uczestnicy opowiadali takze o swoich ulubio-
nych kubkach i talerzykach, dorosli podzielili sie swoimi preferencjami. To
odniesienie do $wiata dziecka sprawia, ze nasi odkrywcy lepiej zapamietaja
nasze spotkanie, oswojg przestrzen, ale takze znajda naturalne powigza-
nia, tak wazne w procesie edukacyjnym. Drugim elementem jest cheé
zabawy. Wyszukujgc tematy oraz planujac zajecia, pozwalam sobie na pet-
na swobode i puszczenie wodzy fantazji — a gdyby tak zbudowa¢ wulkan?
Wulkan w Muzeum Pana Tadeusza? Adam Mickiewicz przeciez wiele
podrézowat, by¢ moze widziat wulkany, wiec zbudujmy taki wulkan,
ktéry mogt widzie¢ Adam! Wraz z uczestnikami sprawdzamy, jak wygladat
Adam Mickiewicz, ogladamy mape z zaznaczonymi podrézami, a na koncu,
w sali warsztatowej, tworzymy wulkan. Innym razem schodzimy do ogrédka
Zosi, zeby poznac rosliny i zwierzeta. Okazuje sig, ze oprécz bardzo madrych
nazw moga miec¢ one réwniez imiona, nie tylko pies Burek czy kot Puszek
- mali odkrywcy poznaja na przyktad jeza Czekoladke oraz zyworddke An-
drzeja Juniora. Razem uznajemy, ze dzieki imionom fatwiej nam poznawac
Swiat (a rodzice potwierdzaja, ze nazwane rosliny lepiej rosng). Innym razem
ogladamy pamigtki po poecie Tadeuszu Rézewiczu na wystawie czasowej,
odkrywcy poznaja historie swoich rodzin, a zbiér kamieni staje sie inspiracja

do nietypowego drzewa genealogicznego.

Wazne jest stworzenie atmosfery przyjazni — przed zajeciami wysytam ma-
ila przypominajgcego o spotkaniu, czekam w wyznaczonym miejscu, witajgc
gosci, uczestnicy dostaja nalepki, na ktérych zapisujemy imie (lub pseudonim,

jesli jest taka potrzeba), dzieki czemu moge zwracac sie do dzieci po imieniu.

Gtéwnym celem spotkan jest pokazanie muzeum jako miejsca przy-
jaznego i ciekawego, celami dodatkowymi sa podkreslenie wiezi
opiekun-dziecko oraz cel zwiazany z konkretnym spotkaniem (co to
jest filizanka, kim byt Adam Mickiewicz, odpowiedzialno$¢ za swoje
rosliny i zwierzeta i wiele innych). Tak roztozone sity celéw i zatozen
sprawiajg, Ze zajecia maja swoja stata grupe odbiorcéw, ktérzy przez mi-

nione trzy lata zdazyli ptynnie przej$¢ na zajecia do innych grup wiekowych.

Bez wzgledu na to, jakie zajecia proponuje, zawsze staram sie robi¢
cos, co i mnie ,kreci”, im bardziej szalone i nieszablonowe, tym le-
piej, bo jest bardziej rozwijajace dla odkrywcéw, relacji rodzic-dziec-

ko oraz dla mnie same;j.

Porcelanowe opowiesci z cyklu ,Maluchy odkrywaja muzeum” w Muzeum Pana Tadeusza, sala: Dom, fot. Marta Gierucka



U podnézy Wezuwiusza z cyklu ,Maluchy odkrywaja muzeum” w Muzeum Pana Tadeusza, fot. Irina Kanapelka U podnézy Wezuwiusza z cyklu ,Maluchy odkrywaja muzeum” w Muzeum Pana Tadeusza, sala: Znaczenie, fot. Irina Kanapelka



Magdalena Musiat

,»Prosze nie wspinac sie na
fortepian!” - czyli mali melomani
w Muzeum Pana Tadeusza

Muzeum Pana Tadeusza jest miejscem interdyscyplinarnym, splataja sie
tu literatura, sztuka, historii, ta réznorodnos¢ jest zaréwno ogromnym wa-
lorem muzeum, jak i wielkim wyzwaniem edukacyjnym. Jedna z bardziej
eklektycznych sal ekspozycji jest Salon Romantyczny, miejsce, gdzie jak
w XIX-wiecznym salonie paryskim przenikaja sie sztuki, a nad wszystkim
unosi sie duch Wieszcza. Dlaczego do tego niezwyktego miejsca nie zaprosi¢
dzieci, aby stuchaty muzyki? Niech Salon Romantyczny stanie sie sala
koncertowa dla najmtodszych. Tak narodzit sie pomyst na kameralne,
muzyczne spotkania, skierowane do najmtodszych dzieci do lat 6 z rodzi-
nami. Spotkania otrzymaty nazwe ,Rodzinnych Porankéw Muzycznych” i od
pazdziernika 2017 roku ciesza sie niestabnaca sympatia dzieci i rodzicéw.
Idea jest prosta: w niedzielne przedpotudnie do Salonu Romantycznego za-
praszamy najmtodsze dzieci z rodzinami. Celem spotkai jest oswajanie
najmlodszych z muzyka i rozwijanie umiejetnosci Swiadomego stu-
chania. Walorem naszych ,Porankéw” jest ich kameralno$¢ — muzyk jest
na wyciagniecie reki, instrumentu mozna dotknaé, a czasem na nim
nawet sprobowac zagraé, mozna tez w rytm muzyki tanczyc¢, klaskaé
i Spiewac. Dzieci znajduja sie w zabytkowym wnetrzu, otoczone pieknymi
przedmiotami, otrzymuja tym samym prosty przekaz, ze muzyka jest piekna
i wazna. Atmosfera spotkan jest swobodna, opiekunowie siedzg z dzie¢-
mi na poduszkach na podtodze, jednoczesnie niemowlaki raczkuja, czasem
ktéres prébuje wspiac sie na fortepian, kto$ zaptacze albo gtosno sie z cze-
gos cieszy. Aby ani przez chwile nie byto nudno, grane przez muzyka
utwory przeplatane sg zabawami ruchowymi i krétkimi rozmowami

z dzieémi, mozna na chwile wyjé¢, mozna nakarmi¢ piersig, atmosfera jest

niezwykle przyjazna. Kazdy ,Poranek” to spotkanie z innym instrumentem,
do tej pory goscilismy miedzy innymi muzykéw grajgcych na fortepianie,
gitarze, saksofonie, harfie, wiolonczeli, akordeonie, kontrabasie czy zaska-
kujacych bum, bum rurkach. Oczywiscie, jedne instrumenty spodobaty sie
dzieciom bardziej, inne nieco mniej, ale pewne jest to, ze ,Rodzinne Po-
ranki Muzyczne” to prosty sposéb na atrakcyjng edukacje muzyczna

realizowana w niezwyktym miejscu, jakim jest dla dzieci muzeum.

,Rodzinne Poranki Muzyczne” odbywaja sie w pierwsza i czwartg niedziele
miesiaca, o godzinie 11.00. Ta pora zostata dobrana specjalnie dla rodzin
z matymi dzie¢mi, jest wygodna, bo nie za wczesna, a jednoczeénie dajaca
mozliwo$¢ zagospodarowania potem wigkszosci dnia. Od sezonu 2018/19
wprowadziliémy symboliczna optate 5 zt za osobe. Nie jest to cena za-
porowa, a nam daje mozliwos¢ przynajmniej cze$ciowego sfinansowania

honorariéw 0séb prowadzacych.

Prowadzacy ,Poranki” to w wiekszosci studenci Akademii Muzycznej im. Ka-
rola Lipinskiego we Wroctawiu. Co wazne, sg to osoby zajmujace sie edukacja

muzyczna, majace kontakt z dzie¢mi, albo pasje i wrodzony talent.

Idea ,Porankéw” jest relacja dziecko-muzyka. Swietnie sprawdzaja
sie krétkie, wpadajgce w ucho utwory przerywane zabawami ruchowymi,
taka barwna i aktywizujaca przeplatanka daje mozliwo$¢ zaréwno wystu-
chania utworu, jak i wytadowania energii, a takze zaspokojenia ciekawo$ci.
Zupetnie nie sprawdzito sie natomiast uzywanie pomocy dydaktycznych
czy dziatania plastyczne. Naszym bohaterem jest muzyka, a nadmiar bodz-

c6w nie jest dla niej dobrym towarzyszem.

Catosé spotkania nie moze byé za dtuga, optymalna dlugosé to 35
minut. Doskonale od samego poczatku sprawdza sie piosenka, skompono-

wana specjalnie jako rozpoznawalny motyw przewodni, dzieci bedace statymi



Gitarowy zawrét glowy, z cyklu: ,Rodzinne Poranki Muzyczne” w Muzeum Pana Tadeusza, prowadzenie: Klaudia Kurjan, fot. Grzegorz Polak
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uczestnikami naszych ,Porankédw” z radoécia $piewaja ja na powitanie i na
zakonczenie, a fatwy tekst i wpadajaca w ucho melodia sprawiaja, ze nuca ja

nie tylko rodzice, ale i pracownicy muzeum.

Chcac zaproponowa¢ naszym odbiorcom zajecia muzyczne, warto najpierw na-
wigzac¢ kontakt z najblizszg szkota muzyczna. Osobami prowadzacymi muzyczne
spotkania dla dzieci nie musza by¢ dyplomowani muzycy, z radoscia poprowadza
je studenci czy uczniowie, a ich mtodos¢ i pasja beda dodatkowymi atutami.
Podczas spotkan nie nalezy przejmowac sie lekkim chaosem - kto$ sie
czotga, ktos ssie piers, kto$ lize noge fortepianu, kto$ prébuje zagra¢ razem
z muzykiem na wiolonczeli, na tym to polega, a wzruszenie i cisza, jakie towarzy-
sza wstuchiwaniu sie dzieci w znane utwory, s3 niezapomniane. Mamy nadzieje,

Ze takie tez bedg wspomnienia matych melomandéw — naszych gosci.

,Rodzinne Poranki Muzyczne” w Muzeum Pana Tadeusza realizuje Dziat Edukacji
we wspdtpracy z Dziatem Historii i Interpretacji Pana Tadeusza oraz Aleksandra

Dudycz, studentkg Akademii Muzycznej im. Karola Lipifiskiego we Wroctawiu.
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Saksofon, czyli drewniany instrument z metalu, z cyklu: ,Rodzinne Poranki Muzyczne” w Muzeum Pana Tadeusza, prowadzenie: Matgorzata Mazij, fot. Grzegorz Polak Saksofon, czyli drewniany instrument z metalu, z cyklu: ,Rodzinne Poranki Muzyczne” w Muzeum Pana Tadeusza, prowadzenie: Matgorzata Mazij, fot. Grzegorz Polak



Gitarowy zawrét gtowy, z cyklu: ,Rodzinne Poranki Muzyczne” w Muzeum Pana Tadeusza, prowadzenie: Klaudia Kurjan, fot. Grzegorz Polak
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Gitarowy zawrot gtowy, z cyklu: ,Rodzinne Poranki Muzyczne” w Muzeum Pana Tadeusza, prowadzenie: Klaudia Kurjan, fot. Grzegorz Polak

Agnieszka Marczak

Dziecko w muzeum z perspektywy
pracownika Dzialu Obstugi
Widowni Muzeum Pana Tadeusza

Pomiedzy pracownikiem obstugi widowni Muzeum Pana Tadeusza
a dzieckiem odwiedzajacym wystawe zachodzi pewnego rodzaju na-
turalny konflikt. Liczba i réznorodno$¢ bodzcéw, jakich dostarcza nasze
muzeum, przede wszystkim za sprawa interdyscyplinarnej budowy wystaw,
a takze multimedialnosci, czesto budzag bardzo spontaniczne reakcje wéréd
dzieci. Wspomniane reakcje réwnie czesto nie wspétgraja z zasadami, ktory-
mi na co dzien obstuga widowni ma za zadanie sie kierowa¢ w swojej pracy.

Jak wiec w tym konflikcie nauczy¢ sie funkcjonowac?

Obowiazkiem pracownika obstugi widowni w kazdym muzeum jest przede
wszystkim dbanie o dobry stan zachowania obiektéw znajdujacych sie na
ekspozycji. W praktyce czesto sprowadza sie to do tego, ze pouczamy zwie-
dzajacych, ktérzy tamia nasze zasady, np. dotykajac obrazu, stowami ,prosze
tego nie dotyka¢”. Mimo ze teoretycznie wypetniamy swdj obowiazek, tego
rodzaju protekcjonalny przekaz niestety nie dziata na nasza korzys¢. Gdy
skierujemy te stowa do dziecka, wydZwiek bedzie podwdjnie niekorzystny.
Dziecko sie wystraszy, a rodzic pomysli, ze nie jest w tym miejscu mile wi-

dziany ze swoja pociecha.

Myslac o stworzeniu instytucji kultury, ktéra w zatozeniu chce by¢ przy-
jazna dzieciom, nie mozna pomijac roli Dziatu Obstugi Widowni, gdyz
wtasnie ci pracownicy maja bezposredni kontakt ze zwiedzajacymi.
Nalezatoby w zwigzku z tym zacza¢ od odpowiedniego przeszkole-
nia, ktére uswiadomi obstudze, ze ich rola nie jest jedynie pilnowa-

nie obiektéw muzealnych, ale réwniez edukowanie spoteczeistwa



pod katem wiasciwego zachowania w przestrzeni muzealnej.
Sita rzeczy ten rodzaj edukacji bedzie przede wszystkim skierowany

do dzieci.

Na ile pozwoli¢ dziecku podczas zwiedzania ekspozycji?

Podczas spotkania z dzieckiem odwiedzajacym muzeum warto mie¢ ciagle
z tytu gtowy mysl, Ze jest to mtody cztowiek, ktéry dopiero poznaje zasady
funkcjonowania w spoteczenstwie, a co za tym idzie, obcowania z kultura.
W tym momencie naszym zadaniem jest by¢ jego mentorem, ktéry
te nauke utatwi, a nie do niej zniecheci. Nie mozemy tez wychodzi¢
z zatozenia, ze to rodzic powinien dziecko wszystkiego nauczy¢, poniewaz
i rodzice czesto nie majg absolutnej wiedzy na temat tego, w jaki sposéb

zachowywad sie w muzeum.

Wedtug mnie, jezeli dziecko bardzo interesuje sie eksponatem, ktére-
go nie wolno dotyka¢, powinnismy do niego zawczasu podejs¢, niejako
uprzedzajac moment, w ktérym mogtoby czego$ dotkna¢, i spokojnie po-
wiedzie¢: ,Nie mozemy dotykac tej skrzyni, poniewaz jest bardzo cenna,
ale niestety stara i tatwo moglibysmy ja zniszczy¢”. Formutujac zdanie
w ten sposdb, sygnalizujemy, ze wszystkich nas obowiazuja takie same
zasady. Dziecko odbiera komunikat: ,Zaréwno ja, mama, jak i pani, kté-
ra pracuje na ekspozycji — nikt nie moze dotyka¢ tej skrzyni”. Ponadto
nie ograniczamy sie tylko do stwierdzenia, ze czego$ nie wolno,
ale staramy sie dziecku wyjasnié¢ - oczywiscie dostosowujac to
do jego poziomu percepcji - dlaczego tak jest, ze nie wolno. Jezeli
w muzeum mamy takie elementy ekspozycji, ktére sg przeznaczone
do dotykania, np. aplikacje multimedialne, mozemy od razu skierowac
uwage dziecka wtasnie na ten element. Wiekszo$¢ rodzicéw bedzie nam

wdzieczna, ze w ten sposdb pomogliémy im zapanowa¢ nad energig roz-

pierajaca ich pocieche, i chetnie odwiedzi muzeum ponownie.

Co w przypadku najmtodszych zwiedzajacych, ktérzy jeszcze sami nie cho-
dza, tylko sa np. noszeni na rekach, a mimo to dotykaja obrazu, poniewaz
mama na to pozwolita? Wedtug mnie nasz sposéb komunikacji powinien
by¢ doktadnie taki sam jak wyzej. Zawsze w takiej sytuacji zwracam sie do
dziecka, cho¢ w domysle wiadomo, ze przekaz trafia do rodzica, ktéry jest

zobligowany do reakg;ji.

Inne czeste zachowania dzieci, np. gtosne méwienie czy raczkowanie po
podtodze w przypadku niemowlakéw, powinnismy moim zdaniem traktowac
z duza doza wyrozumiatosci. Osobisécie w pracy kieruje sie zasada ,,dop6-
ki nie przeszkadza to innym zwiedzajacym, pozwalam dzieciom na ich
naturalny sposéb zachowania w przestrzeni muzealnej”. Chodzi o znale-
zienie pewnego ztotego Srodka, ktéry tak naprawde sami musimy zastosowaé
w danej sytuacji. Jezeli gtosny $miech dziecka trwa za dtugo, a w oddali widze
starszego pana dyskretnie spogladajacego w moja strone, ktdry ewidentnie
z powodu hatasu nie moze sie skupi¢ na zwiedzaniu, wtedy reaguje, poniewaz
musze zadba¢ o komfort kazdego goscia. W takim przypadku warto réwniez
wyttumaczy¢ mtodemu cztowiekowi, dlaczego powinien zachowywac sie tro-

che ciszej, a nie ograniczac sie jedynie do suchego komunikatu.

Pracownicy obstugi widowni maja zazwyczaj sformalizowane stroje. W Mu-
zeum Pana Tadeusza s to szare mundurki sktadajace sie z marynarek oraz
spédnic/spodni. Trzeba mie¢ $wiadomos¢, ze w momencie bezposrednie-
go kontaktu z dzieckiem juz sam nasz ubiér moze je wystraszy¢. Dlatego
tez bardzo wazne jest przyjazne nastawienie. Kiedy musze zwrdci¢ dziecku
uwage, bo np. wyciagneto cukierka na ekspozycji i wtasnie zamierza go
zjes¢, staram sie do niego podejs¢ spokojnym krokiem, a nastepnie wskaza¢
badz zaprowadzi¢ w miejsce, w ktérym mozna jes¢. Mowa ciata stanowi
istotny element naszej pracy. Gdybym wykonywata gwattowne ruchy
sygnalizujace moje zdenerwowanie, dzieci z pewnoscia nie chciatyby

wiecej wracaé do muzeum.
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Rola Dziatu Obslugi Widowni podczas zorganizowanych zaje¢ dla dzieci

Rola Dziatu Obstugi Widowni zmienia sie, kiedy mamy do czynienia z zorga-
nizowanymi zajeciami dla dzieci odbywajacymi sie w przestrzeni ekspozycji.
W tym przypadku mentorem staje sie edukator prowadzacy takie zajecia i to
on powinien na samym poczatku porozmawiac z grupa na temat tego, jak
nalezy zachowywac sie w muzeum. Jest to bardzo wazne, poniewaz kazda
ingerencja pracownika obstugi widowni bedzie wybijata catg grupe z rytmu
zajet. Dlatego tez ryzyko niewtasciwych zachowan nalezy zminimalizowac juz
na wstepie. Nie fudZzmy sie jednak, ze dzieki temu do wspomnianych ingerencji
nie dojdzie. W grupie zawsze znajda sie niesforne dzieci, ktérym trzeba zwré-
ci¢ uwage. Nie zawsze moze to zrobi¢ prowadzacy zajecia, poniewaz zwykle
nie ma az takiej podzielnej uwagi, zeby dostrzega¢ wszystko to, co sie dzieje
wokét i jednoczesnie méwic. My, obserwujac sytuacje z boku, widzimy wiecej
i mozemy dyskretnie przypomnie¢ dziecku, ze akurat tego eksponatu nie nalezy
dotykad. Staramy sie wiec by¢ osobami, ktére pomoga edukatorowi w spraw-
nym przeprowadzeniu zaje¢. Edukator z kolei musi pamieta¢, ze jego zadaniem,
oprdcz przekazania wiedzy merytorycznej, jest réwniez nauczenie dzieci zasad

panujacych w muzeum. Bardzo wazna jest tutaj wspétpraca obu pracownikéw.

Barbara Przerwa

Muzealne poruszenie, czyli
o emocjach i ruchu w galerii
sztuki

Realizacje autorskiego projektu warsztatéw plastyczno-ruchowych ,Muze-
alne poruszenie” rozpoczetam w styczniu 2017 roku w Muzeum Narodowym
we Wroctawiu, a od lipca 2018 roku cykl jest realizowany w Muzeum Sztuki
Wspdtczesnej w Pawilonie Czterech Koput. Idea cyklu jest sukcesywne
zapoznawanie mlodego widza i jego rodzicéw z kolekcjag muzeal-
na, rozbudzanie wrazliwosci na sztuke i, co najwazniejsze, posze-
rzanie sposobdéw percepcji sztuki. Patrzac na dzieto sztuki, mozemy
zachwyca¢ sie jego forma, faktura, barwa, mozemy zainteresowac
sie tematem, doceniaé¢ warstwe symboliczna, ale najwazniejszym
pytaniem na moich warsztatach jest: jak dziata na mnie w warstwie

emocjonalnej dany obraz, grafika, instalacja, asamblaz czy rzezba?



Kolejnym waznym pytaniem jest to o reakcje mojego ciata na obiekt mu-
zealny. Co czuje? Ciepto? Skurcz miesni? Zacisniete szczeki? Lekkos$¢?
Czy moje cialo ma ochote skuli¢ sie w klebek, czy wirowa¢, krecié¢
sie, podskakiwac? Ruch jest naszym pierwszym i bardzo pierwotnym spo-
sobem wyrazania siebie, swoich emocji i komunikowania sie ze Swiatem.
Zwtaszcza u dzieci mozna to wyraznie zaobserwowac. Peten ekspresji ruch
naszych mtodych widzdéw, albo wtasnie bezruch, to dla nas, edukatoréw,
wyrazny komunikat potrzeb, czy tez po prostu preferencji dziecka. W trakcie
warsztatéw uczestnicy zapoznaja sie z ideg tanca intuicyjnego, autentyczne-
go i technikami pracy ze $wiadomoscia ciata. Kazdy cztowiek potrafi wyrazi¢
swoje odczucia w postaci gestu, ruchu, potrzebujemy tylko odrobiny odwagi
i zachety. Kluczowa ideg ,Muzealnego poruszenia” jest przeobrazenie po-

ruszenia estetycznego, emocjonalnego w poruszenie w tancu.

Praktyczne rady

+  Przed wprowadzeniem zaje¢ z elementami ruchu i taica intuicyjnego
sugeruje udziat w kilku warsztatach, by pozna¢ mozliwosci wtasnego
ciata w pracy pod kierunkiem doswiadczonego nauczyciela.

«  Jesdli czujemy, ze jestesmy gotowi wprowadzaé do swoich warsztatéw
elementy tanca intuicyjnego, pamietajmy, ze musimy pokaza¢ uczest-
nikom spotkania, na czym taki taniec polega. Kazde spotkanie powinno
sie rozpocza¢ od wprowadzenia uczestnikéw w metode pracy tak, by
wiedzieli, co beda robi¢ w czasie spotkania. Nie mozemy tylko opo-
wiadac¢ o idei autentycznego ruchu, musimy go zaprezentowac.

«  Bardzo wazne jest, by zadbaé o odpowiednie miejsce do zabawy ru-
chowej, bezpieczne dla uczestnikow, i juz na wstepie spotkania okre-
$li¢ obowiazujace zasady, np. w ktérych miejscach mozna tariczy¢.

+  We wszystkich zabawach ruchowych powinniSmy braé udziat,
w tej formie aktywnosci nie powinno by¢ podziatu na tanczacych

uczestnikéw i prowadzacego.

Radze przygotowac¢ dodatkowe zabawy ruchowe, zawsze istnieje
mozliwos$¢, ze zaproponowana przez nas aktywnos¢ nie wzbudzi en-
tuzjazmu uczestnikéw i bedzie trzeba szybko zaproponowac inng
forme ruchu.

W trakcie warsztatéw z elementami tanca intuicyjnego nie ocenia-
my negatywnie uczestnikéw - to bardzo wazne, aby zadba¢ o ich
komfort psychiczny. Kazdy ruch, kazdy gest jest dobry, tanczac
autentycznie, nie mozemy zrobic ztych krokéw, poniewaz spontanicz-
no$¢ w wyrazaniu emocji i uczu¢ poprzez ruch ciata to niezmienna

i bezdyskusyjna wartos¢ sama w sobie.

1. ,Muzealne poruszenie”, ,Mutanty i sznurek”, zajecia w Pawilonie Czterech Koput, prowadzenie: Barbara Przerwa, fot. Joanna Kluczkowska
2-4. ,Muzealne poruszenie”. ,Rzezby wzroku”, zajecia w Pawilonie Czterech Koput, fot. Barbara Andruszkiewicz






Autorki tekstow:

Monika Bronowicka - historyk, edukatorka muzealna, przewodniczka
miejska i blogerka. W Dziale Edukacji Ossolineum odpowiada za cykl spo-
tkan dla najmtodszych ,Brzdac w muzeum” i projekt #muzealniaki oraz
lekcje z historii najnowszej.

Aldona Mikucka - historyk sztuki, plastyk, edukatorka muzealna i prze-
wodniczka miejska. Autorka wspétczesnego opracowania zabytkowej gry
planszowej ,Piast” z 1904 roku ze zbioréw Ossolineum. W Dziale Edukacji
Ossolineum zajmuje sie lekcjami z epoki romantyzmu i cyklem spotkan
,Rodzinna pracownia ilustracji”.

Monika Nowak - absolwentka ochrony débr kultury, edukatorka muzeal-
na, cztonkini organizacji Toastmasters. W Dziale Edukacji Ossolineum od-
powiada za program dla rodzin, w tym cykl ,Maluchy odkrywaja muzeum”,
oraz oferte dla dzieci przedszkolnych, warsztaty szlacheckie dla dorostych

i edukacyjny escape room. Zajmuje sie réwniez ,Muzeum dostepnym”.

Magdalena Musiat - kierownik Dziatu Edukacji Ossolineum, historyk
sztuki i edukatorka muzealna. Autorka szesciu przewodnikéw dla dzieci po
muzealnych wystawach. Z Muzeum Pana Tadeusza zwigzana od poczatku
jego powstania. Koordynuje m.in. cykl ,Rodzinne Poranki Muzyczne”.

Agnieszka Marczak - pracownik Dziatu Obstugi Widowni Muzeum Pana
Tadeusza, doktorantka Nauk Historycznych na Uniwersytecie Wroctaw-
skim, autorka ksigzki pt. Festiwal Piosenki Radzieckiej w Zielonej Gérze w
latach 1962-1989.

Barbara Przerwa - od 1995 roku pracuje w Muzeum Narodowym we
Wroctawiu w Dziale Oswiatowym jako edukator muzealny, z wyksztatcenia
jest pedagogiem kulturalno-oswiatowym o specjalizacji tanecznej, pomy-
stodawczyni i realizatorka cyklu rodzinnych warsztatéw plastyczno-rucho-
wych ,Muzealne Poruszenie”, w ramach ktérego taczy dwie swoje wielkie
pasje — taniec i sztuke.
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W Gabinecie Jana Nowaka-Jeziorariskiego w Muzeum Pana Tadeusza
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# muzeal ni akl p 0 kaqu q’ Jak przystapic¢ do akcji #muzealniaki?
Ze W m Uze aCh I ga I e rl aCh «  Po prostu przyjdz z dzieckiem do dowolnego muzeum lub galerii sztuki.
o o e o «  Zrdb zdjecie z wizyty, dodaj je na swdj profil w serwisie Facebook lub
SZtu kl J ESt m I eJ Sce d I a Instagram i otaguj #muzealniaki.
rO dZi CéW y4 dZi e ém i «  Oznacz muzeum czy galerie sztuki, w ktérej zdjecie zostato zrobione,

np. #muzeumpanatadeusza.

Pokaz innym rodzicom, jak dobrze sie bawiliscie. Zache¢ znajomych

#muzealniaki ZaChecajq do podjecia wyzwania!
do wspélnego poznawania
kultury i sztuki

Jak sprawi¢, by muzeum nie byto tylko dla duzych?

Zaproécie rodzicéw z dzie¢mi. Muzeum lub galeria sztuki nie s oczy-

o (] . ) °
#muzeal n I akl to dZI eCI wistym celem wspdlnych spaceréw, nie wszyscy rodzice wiedza, ze
W kazdym Wi e ku: n i em OWI aki ’ moga wraz z dzieckiem korzysta¢, bywa¢ i ogladac.

Badzcie otwarci na indywidualne potrzeby matego odbiorcy z uwzgled-
p rze d SZkO I a_ ki i u Czn i OWi e nieniem specyfiki zbioréw i instytucji.
«  Informujcie w sposéb czytelny o zasadach, ale takze o ograniczeniach
panujacych w muzeum lub galerii sztuki.

# m uzeal n i aki tWO rzq «  Dawajcie rodzicom rady, ktére pomoga w sposéb wartoséciowy dla

wszystkich cztonkéw rodziny oglada¢ ekspozycje.

m O d e n a m Uze a! +  Umieéécie w widocznym miejscu informacje o akcji #muzealniaki.
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Projekt , #muzealniaki. Szkolenie dla kadr instytucji kultury”
dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury.

Kultury

Organizator:

OSSOLINEUM
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Narodowy
im. Ossoliriskich

Partner:

TRANSPARENT

Muzeum Pana Tadeusza
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich
Kamienica Pod Ztotym Storicem
Rynek 6, 50-106 Wroctaw

czynne: wtorek-piatek 09.00-17.00
sobota-niedziela 10.00-18.00

o www.muzeumpanatadeusza.pl
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